Tema 1: Concepto de la Asignatura

A) De la Técnica a la Tecnología Industrial

Si denominamos la “técnica” como aquel poder que el hombre tiene para transformar el medio, entonces podemos decir que el ser humano ha tenido este poder siempre. Este paradigma lo encontramos en las nuevas tecnologías que existen actualmente. 

La civilización humana se divide en etapas dependiendo de la Técnica:

· Prehistoria: Las técnicas están relacionadas con la Agricultura, la Ganadería, la Urbanización Social, la Guerra, etc… y se caracteriza por tener unas etapas definidas por grandes evoluciones técnicas (Edad del Bronce, Edad del Hierro, etc…).

· Historia: Esta etapa comienza con la aparición de las escrituras y la sociedad se determina según esta.

· La Revolución Industrial: Surge a finales del siglo VVIII. Se asientan las bases de la tecnología actual. Hay un cambio en la producción de bienes y productos. Se sustituye las herramientas artesanales por las grandes maquinas. Se va a independizar el proceso de producción industrial de la disponibilidad de las fuentes de energía tradicionales [Con las fuentes tradicionales, si no estaba (el viento por ejemplo), te jodías, pero ahora aparece otras fuentes (la maquina de vapor]. Las factorías que utilizan estos medios van a conseguir una mayor productividad y un descenso de los precios (se convierten en mas competitivos). Hay una dinámica en que el factor principal es el beneficio. En ese circulo de competitividad, está el capital y el capitalista. Este último invierte el dinero haciendo evolucionar la Técnica: el capitalista es un dinamizador de la técnica.

· Etapa Actual: Siglo XX. Sociedad capitalista, en que el producto va en función de la capital. Hay una dinámica imparable de la tecnología (no puede parar de evolucionar). La ciencia se va a instalar en las empresas de producción industrial, de forma que esto va a crear los “Departamentos de Investigación”. Se caracteriza también por ser una sociedad deshumanizadora: rodeado de aparatos y maquinaria, en que el paisaje está diseñado de antemano. Por ultimo, está el desarrollo de las nuevas tecnologías (lo que vamos a estudiar en esta asignatura) y en concreto aplicado a la comunicación.

B) Las Nuevas Tecnologías

Gracias a los avances científicos, hemos tenido una base para que se produzca la tecnología actual. Esto ha sido principalmente gracias a las nuevas fuentes de energía (las tecnologías láser), y a un nuevo ámbito de desarrollo tecnológico (informática, electrónica digital y tecnología de la comunicación). Estos van a marcar el proceso de información, es decir, van a hacer una nueva configuración de la técnica. Por primera vez la sociedad va a estar articulada en torno a una actividad tecnológica. Es decir, la tecnología repercute en el punto de vista cultural. Actualmente, técnica y cultura están más unidas, porque la tecnología va a fomentar un cambio continuo en la sociedad.

Van a destacar 2 valores:

· El conocimiento científico

· Los valores morales de carácter racional

El desarrollo de esta tecnología va a depender del conocimiento científico, pero el conocimiento para avanzar necesita de la tecnología. Esto mismo ocurre con los valores morales.

Los valores morales: para que se desarrolle la tecnología son necesarios otros valores [por ejemplo, el ser humano ha querido desde hace tiempo poder controlar los embarazos, pero debido a los valores morales existentes no se habían desarrollado los anticonceptivos hasta tiempos bastante recientes].

En la sociedad actual, los valores (la eficacia y la racionalidad económica) van a ayudar al desarrollo de la sociedad. En definitiva, la tecnología actual tiene efectos decisivos en los comportamientos más particulares de de nuestra sociedad (el sistema de conocimiento y el sistema de valores). Siempre lo va a hacer de una manera sistemática y continua. Tenemos que tener en cuenta que los sistemas actuales están inacabados: son sistemas tecnológicos en desarrollo. Estas tecnologías son globales (abarcan otras disciplinas), se promueve en todo momento la innovación. Principalmente, va a contribuir a difundir la cultura. Estas nuevas tecnologías aportan el procesamiento de información (no solo lo almacenan, la transmiten y la reproducen; como en las tecnologías tradicionales) [La meteorología sin los ordenadores no tendría lugar].

Hay dos tipos de tecnologías:

· Físicas: Tecnologías clásicas

· Intelectuales Tecnologías informáticas

La informática consigue integrar un comportamiento inteligente en las maquinas.

C) Noción de la Técnica

Técnica y Tecnología son términos muy ambiguos (dependiendo del campo en que se utilicen, significa algo muy distinto).

· Técnica: Artesanía

· Tecnología: Técnicas industriales aplicadas vinculadas al conocimiento científico

Hay unos estudiosos que van a llamar indistintamente Técnica o Tecnología a los mismos elementos [La Técnica de la raíz cuadrada y la Técnica del mosaico Venezolano]. En disciplinas diferentes se utiliza el mismo término. 

Nosotros vamos a distinguir 2 grandes clases de técnicas:

1) Las técnicas artesanales (preindustriales) -> Técnica

2) Las técnicas industriales de base científica -> Tecnología

Las técnicas son entidades culturales de carácter abstracto que pueden tener distintas gravitaciones (las cuales se pueden formular de distintas formas). [Tornear la madera: el manual es la formulación estándar de la técnica; el uso del torno es una aplicación concreta de esa técnica; y la técnica sería el conjunto de todas las realizaciones técnicas concretas posibles con esa maquina].

Las diferencias entre las técnicas artesanales y las tecnologías modernas, es su dinámica (no su estructura ni su contenido): es la lógica del desarrollo.

Hay 2 tipos de cambios tecnológicos:

1) La modificación de una técnica existente

2) La invención (diseño) de una técnica

Los factores que influyen en el desarrollo tecnológico pueden ser de carácter interno (mejorar la eficiencia de una maquina) o externos (factores demográficos, sociales, económicos, etc…). 

El desarrollo de las técnicas puede ser un desarrollo acumulativo o disperso; gradual o a saltos; rápido o lento; caótico o basado en un progreso técnico.

Frente a las técnicas preindustriales, las tecnologías modernas se caracterizan por:

· eficacia técnica (efectividad y fiabilidad): Tenemos que conocer mejor la realidad (que queremos transmitir), y debemos conocer mejor las consecuencias derivadas de las transformaciones de esa realidad. En definitiva, conocer la realidad utilizando un método científico.

· innovación: Es una constante. Continuamente cambiando. Podemos definirlo como la maduración interna de la técnica.

Vivimos en una sociedad en la que la tecnología ha roto el sentido de la comunicación, con respecto a antes (que era unidireccional) [La línea telefónica permite la transmisión de datos]. Hay un verdadero Feedback.

Bibliografía

· “Meditación de la Técnica”. Ortega y Gasset

· “Nueva dimensión de los medios audiovisuales”. Paquín de Aguilera y Miguel de Aguilera

· “Telecomunicación y Audiovisual en Europa”. Enrique Bustamante

· “Fundamentos de la Teoría y Técnica de la información audiovisual”. Mariano Febrian Herreros 

Tema 2: La Producción Audiovisual

2.1 Equipos y sistemas de trabajo en la producción cinematográfica

El rodaje de una película tiene 3 fases:

· 1ª Fase: Pre-rodaje

· Productor: Es el encargado de resolver la financiación de la película y es quien asume el riesgo empresarial. Además, junto a su equipo, se encarga de gestionar a los distintos equipos. Y por ultimo, se encarga de tomar la decisión final con respecto al montaje de la película.

· Guionista: Es el encargado de hacer el guión literario.

· Director: Es quien elige a los actores; elige la puesta en escena y el último responsable del guión técnico.

· Primer Ayudante de Dirección: forma parte del equipo del director.

· Segundo Ayudante de Dirección

· Director de Fotografía

· Director Artístico: suele aparecer en grandes producciones.

· Director Musical: suele aparecer en grandes producciones.

· 2ª Fase: El rodaje propiamente dicho

En el rodaje interviene todo el equipo excepto el Guionista, el Montador y el Ayudante del Montador.

· 3ª Fase: El Montaje

Interviene el Productor, el Director, el Montador, el Ayudante de Montaje y el Script (no siempre está en el montaje).

Dependiendo de la producción, habrá mas o menos gente en cada equipo. Esto es lo mínimo:

Equipo de Producción

· Productor

· Productor Ejecutivo (o Jefe de Producción): es el encargado de ajustar los presupuestos.

· Jefe de Contratación y Cuentas: es el encargado de los contratos técnicos y artísticos.

· Ayudante de Producción: se ocupa de organizar diariamente el rodaje.

· Regidor: no siempre está en el equipo. Es el encargado de conseguir atrezzo muy concreto.

Equipo de Dirección

· Director

· Primer Ayudante de Dirección: coordina el tema de vestuario, maquillaje, escenario, etc…

· Segundo Ayudante de Dirección: realiza los desgloses y coordina todos los equipos con respecto a cambios que se puedan provocar.

· Script: suele corresponder a una mujer. Se ocupa de la continuidad de la película (raccord) [vestuario, iluminación, etc…]. También se ocupa del parte de cámara (anotar las tomas validas).

· Auxiliares: ayudan a los ayudantes.

· Los meritorios: aspirantes a trabajar en la dirección (traen el café).

Equipo de Fotografía

· Director de Fotografía (Primer Operador): decide el ambiente de la película, la iluminación, la óptica, etc… Es el encarado de medir las luces.

· Segundo Operador: lleva la cámara. Sigue las órdenes del director.

· Ayudante de cámara: se ocupa del foco y de chequear la cámara.

· Auxiliar de cámara: es el encargado de limpiar la cámara (sobre todo la óptica) y de cambiar el chasis.

· Fotofija: se encarga de hacer fotografías del rodaje de la película. También del “making off”.

· Jefe de Eléctricos

· Eléctricos: se encargan de colocar las fuentes de iluminación.

Equipo del Director Artístico

Se encarga de la escenografía y de dirigir a unos sub-equipos.

· Equipo de Decoración

· Decorador: diseña y dirige el diseño de los decorados.

· Ayudante de Decoración: hace los planos de los decorados.

· El Atrezzo: se ocupa del atrezzo.

· Escayolistas, Carpinteros y Pintores: encargados de construir los decorados.

· Equipo de Vestuario

· La Sastra: encargada de limpiar y arreglar los trajes de los intérpretes.

· Ayudante: encargado de ayudar a vestir a los actores.

· El figurinista: diseña los trajes que se van a usar en la película. No está en todas las películas.

· Equipo de Maquillaje

· Maquillador Jefe: se ocupa de los protagonistas de la película.

· Ayudantes de Maquillaje: se ocupa de los extras.

Si hay efectos especiales en el maquillaje [El Planeta de los Simios], se requiere un equipo más amplio.

· Equipo de Peluquería

· Peluquero Jefe: se ocupa de los protagonistas de la película.

· Ayudante de Peluquería: se ocupa de los extras.

· Equipo de Efectos Especiales

Equipo de Sonido

· Director de Sonido: se encarga de ecualizar la disposición de cada micrófono.

· Ayudantes de Sonido (microfonistas): llevan la percha (o Jirafa).

Empresas sub-contratadas por los Productores de la película

· Eléctricos y Maquinaria

· Efectos Especiales

· Vehículos

· Conductores

· Especialistas

· Animales

· Armas

Equipo Artístico (los Actores)

· Protagonistas

· Secundarios

· Extras

· Especialistas

· Dobles de luces

Equipo de Montaje

· Jefe de Montaje: encargado de realizar el montaje (bajo ordenes del director).

· Ayudante de Montaje: se encarga de cortar y pegar.

Se suele trabajar con una sola cámara. Chasis, lentes, trípodes, etc… todo esto se alquila. El material de iluminación también se alquila: lámparas, reflectores, parasoles, trípodes, gelatinas, etc… Luego de Sonido: micrófonos, perchas, etc…

Un material que no se alquila es el material sensible (la película en sí). El Director de Fotografía va a decidir sus características. También se necesitan los servicios de revelado de ese material. Por ultimo, la fase de montaje, también se alquila la sala. 

Actualmente no se monta solo con la moviola, sino que se pasa a ordenador y se monta digitalmente (resulta ser más barato).

2.2 Equipo técnico y humano para la producción televisiva

Tiene 5 fases:

1) Fase de Guión: 

Se hace la lectura y el análisis de los proyectos. Se diseña la idea, la sinopsis, el argumento y luego se crea el guión piloto. También se va a evaluar los medios que hay para realizar la producción [¿Qué escenografía? ¿Localizaciones? Bocetos de progreso…]. Se va a concretar fechas y se aprobará el proyecto definitivo, una vez estén listos los guiones definitivos. También se va a realizar la cesión de derechos.

2) Fase de Pre-Producción: 

· Guionistas: Van a realizar el guión de trabajo. Van a estudiar los diálogos, los personajes, los decorados y los efectos especiales.

· Equipo de Producción: Se van a encargar de realizar los desgloses, el plan de trabajo general y los presupuestos.

· Escenografía: Van a construir los decorados y a encontrar las localizaciones.

· Realizador: Se va a encargar del reparto de actores y de los ensayos previos con los actores. Después de todo esto, hay que construir maquetas y ver si se requiere algún doblaje.

3) Fase de Producción:

Se va a realizar la grabación. Primero por bloques y luego plano a plano. La grabación puede ser en interiores o en exteriores. Pueden ser en directo o en diferido. En cuanto al material: puede ser multicámara, combinado con una unidad móvil; puede ser con “ENGs” (periodismo electrónico) o también con material cinematográfico (si es para series con un alto presupuesto).

4) Fase de Post-Producción:

Se realiza la edición de la imagen electrónica (el montaje); tanto de imagen como de sonido. Luego tenemos la musicalización (efectos sonoros).

5) Fase de Emisión:

Puede ser en diferido o en directo

Vamos a tener una serie de personas que se encargan de que las tareas siguientes se realicen:

1) La Idea y el Guión

2) La Organización de la producción

3) La Financiación

4) La porción del Programa

5) El Tratamiento Audiovisual

6) La Puesta en escena

7) El reparto de papeles

8) La Planificación

9) El Montaje

Estos personajes son:

· El Director: Se ocupa de la idea, del guión, de la puesta en escena y de la dirección de actores.

· El Realizador: Se ocupa del tratamiento escénico, del tratamiento audiovisual, de la planificación y del montaje.

· El Productor: Se ocupa de la organización, de la financiación y de la promoción de la producción.

· El Productor Ejecutivo: Se responsabiliza de varios programas (todo una serie).

· El Productor Asociado: No está ligada a ninguna cadena de TV, y va a trabajar paralelamente en varios proyectos de distintas empresas.

Funciones

Director: Dependiendo del país, va a tener unas responsabilidades u otras. En EE.UU. es el máximo responsable de la producción, tanto artístico como técnico y económico. En Inglaterra es el máximo responsable de un programa. En Francia y España, el Director suele venir relacionado con el realizador (son co-autores del programa), y generalmente aparecen en programas de informativos. Cuando es en programas de variedades, aparece en lugar del director, el director artístico.

Las funciones del Director son 5:

1) La revisión del guión: va a retocar el guión literario para adaptarlo a TV.

2) La planificación de la producción: junto con el productor se va a ocupar de valorar cuales son las habilidades artísticas, el presupuesto, etc…

3) Escenografía: explica al director artístico cual debe ser las líneas generales del decorado.

4) Plan de Grabación: es decir, el director sobreplanta las diferentes posiciones de cámara, los planos, etc…

5) Los Ensayos: Un primer ensayo de lectura con los actores, un segundo con las cámaras y por ultimo el ensayo general.

Director Artístico: Es el responsable del medio físico en el que se mueven los actores (tanto interiores como exteriores). Va a ser responsable del tratamiento cromático de la imagen. También es responsable de todos aquellos elementos que corresponden a la puesta en escena: decorados, atrezzos, semovientes (carruajes, bicicletas, etc…), efectos especiales, localizaciones, creación de maquetas y vestuario. También va a ser responsable de la supervisión artística de esa puesta en escena (encuadres, composición, etc…). También, dado el caso, será asesor de costumbres históricas.

Realizador Televisivo: Su primera función es la de confeccionar el guión técnico; para ello parte de un guión literario. La segunda función es concebir la atmósfera y el ambiente de la producción. En tercer lugar, se encarga de concebir el estilo de iluminación de las distintas escenas. Su cuarta función es dirigir el trabajo de los actores a través de ensayos previos. La quinta función es dirigir los diferentes planos, emplazamientos de cámara, movimientos, etc… Su sexta y última función es realizar el reportaje. Todas estas funciones corresponden en EE.UU. al director.

En España se encuentra auxiliado por 2 equipos profesionales:

A.- Equipo Artístico

· Ayudante de Realización: se ocupa del plan de trabajo, de las localizaciones, ayuda a realizar los desgloses, y si el realizador está ausente, este personaje es capaz de sustituirle.

· Ayudante de Realización en Estudio: también denominado Regidor.

· Secretaria de Rodaje (solo cuando se hace un rodaje tipo cine): no está normalmente en producciones televisivas.

· Ayudante Técnico (o Mezclador): debe tener una buena compenetración con el Realizador, y este es quien aprieta las teclas. También se le exige un mínimo de sensibilidad artística y un dominio del lenguaje audiovisual.

· Director Artístico
B.- Equipo Técnico

· Director Técnico (o Coordinador de Estudio): es el jefe de mantenimiento de la maquinaria.

· Iluminador: distribuye las distintas fuentes de luces.

· Controlador de Imagen y Sonido: ajusta las señales de las distintas cámaras y ecualiza las distintas fuentes de sonido.

· Operadores de Cámara: es quien suele trabajar con la cámara en estudio. Encuadra, enfoca y ajusta el zoom (pero no mueve la cámara).

· Reporteros

· Montadores:  
a) Trabaja exclusivamente por corte

b) Trabaja en salas de post-producción (PP)

2.3 Estudio de Televisión

Hay 3 departamentos:

1) Departamento de Documentación

· Recepción de documentos: es donde encontramos a los documentalistas. Aquí es donde se catalogan esos documentos.

· Almacén: donde se guardan esos archivos.

¿Qué material se recauda? Como mínimo todo lo que se emite por la TV. También se suele guardar los brutos de las imágenes que guardan los reporteros. Por ultimo, tenemos los distintos masters que también se pueden guardar.

2) Departamento de Programas

Se encarga de la producción de los programas de variedades.

3) Departamento de Informativos

Hacen los distintos informativos de las distintas ediciones; programas deportivos y también especiales sobre acontecimientos históricos.

Proceso de Creación de una Noticia

El redactor tiene distintas fuentes de donde sacar la información:

· El Teletipo

· La Agencia de Prensa: ofrece a la TV imágenes exclusivas.

· Los propios reporteros de la redacción (Hay 13 secciones: Política, Deportes, etc…)

Después de haber decidido cual es la noticia, el reportero va a realizar la escaleta. Son muy estrictos con el tiempo. Se ocupa de esto el Editor.

Una vez hecha la Escaleta (de Edición), tenemos que enumerar en el orden de emisión las noticias y se lleva a la sala de Betacam. Allí hay un magnetoscopio que tiene muchos compartimentos, y allí, el operador se encarga de meter la cinta y de reproducir las imágenes en el orden acordado.

Hay una sala (Control Técnico Central), donde se concentran todos los estudios con el centro de organización para emitir ya la señal limpia y con calidad.

Luego está la sala de Control de Cámaras, donde se ocupan de los controles [Balance de Blancos y Negros, etc…] de todas las cámaras que hay en el canal de TV.

La Sala de Continuidad

Se ocupa de que la emisión de los programas de TV sea continúa, que no se corte. También se encarga de controlar los tiempos que duran todos los programas y sus tiempos de emisión. Si el presentador falla, estos son los encargados de adelantar el bloque de publicidad.

La Sala de VTR

Se ocupa de grabar todo lo que se emite con el fin de conservarlo para la posteridad. Es un vídeo cerrado.

El Plató (o Estudio)

Es un lugar insonorizado. Arriba hay una parrilla amplia donde se cuelgan todas las luces. En el plató se  va a colocar el escenario. La mesa donde se sienta el presentador se llama “el Set de Informativos”. El que redacta la noticia se le llama presentador. También están los operadores de cámara, el Regidor y los auxiliares (de luces y de sonido).

Partiendo de la Escaleta de Edición, se crea la Escaleta de Realización. En esta Escaleta no solo aparece la Noticia, sino el tipo de cabecera, la cámara, los efectos (transiciones, encuadres, etc…), movimientos de cámara, noticias montadas con VTR o en colas, etc…

· Montaje en VTR: el montaje de imágenes y sonido ya está realizado.

· Montaje en colas: solo salen las imágenes y el presentador se encarga de redactar por encima.

Control de Realización

Está conectado con el Plató por Intercom. Aquí va a trabajar los que dan las órdenes. Puede estar dispuesto de 2 maneras:

1) De Disposición en Sala Común: hay una sola habitación que está llena de monitores y con un escritorio en el que se encuentra: el realizador, el ayudante de realización, el mezclador, el control de cámaras, el técnico de sonido y el de iluminación.

2) De Disposición en distintas salas: están contiguas, separadas por un cristal insonorizado. Hay 3 salas:

· Control de Realización: Un Realizador, un ayudante de realización, un mezclador y el responsable del programa.

· Control de Sonido: Técnico de Sonido.

· Control de Imágenes: La persona encargada del control de la imagen y el iluminador.

Estos son los más básicos. El primero corresponde a una cadena con pocos medios económicos y el segundo a uno con más medios económicos.

2.4 Unidades Móviles

Todo se desarrollaba en el estudio de TV: no se rodaba en exteriores. Antes de los ’70, se hacía en formato cinematográfico. A partir de los ’70, se mejoraron las cámaras de TV. Se va a comenzar a utilizar las unidades móviles: que es un pequeño estudio de TV pero montado en la calle.

· Unidades Móviles (Grande): Se utiliza en lugares remotos. Se podía sacar de un vehículo y ponerlo en un edificio. Suele tener 5 cámaras de estudio fijas y 1 cámara portátil. La emisión se pasa por microondas.

· Unidades Móviles (Medianas): Sala de control más reducida. Necesita un vehículo más pequeño. Tiene 2 cámaras de Estudio y alguna cámara portátil (camascopio). También se puede emitir por ondas.

· Unidades Móviles (Ligeras): Se usa para ENG’s (Periodismo Electrónico). Se usa para acontecimientos deportivos (ESG) y producciones exteriores (EFP). Estas unidades móviles tienen la posibilidad de poner la cámara encima del vehículo.

· Unidades Móviles (Muy Ligeras): Pequeña furgoneta que solo tiene una o dos cámaras de ENG. Todo lo que graba se va a emitir a una estación “Relé”. No se manipula lo grabado en esta unidad móvil, sino que lo manipula el Control Central.
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Tema 3: Naturaleza de la Luz

3.1 Naturaleza y Propagación de la Luz

Para que haya luz, debe haber una “Fuente Luminosa”: Es toda aquella fuente que genere luz (como el sol). También hay fuentes luminosas artificiales (como una cerilla). Esta fuente puede ser puntual (en un solo punto) o extensa (se emite a través de varios puntos (superficie)). Para definir si es puntual o extensa, depende de la distancia a la que el observador se encuentre de esa fuente (Las Estrellas son puntuales según nuestro punto de vista).

Para poder ver, deben existir 3 condiciones: 

1) La existencia de una Fuente Luminosa

2) La existencia de un aparato receptor en buenas condiciones

3) La existencia de objetos que reflejen la luz

La luz es una forma de energía electromagnética, y pertenece a una gran familia de transmisiones de energía que se denomina espectro electromagnético. Tiene las siguientes características:

1) Son irradiadas a partir de una fuente energética

2) Son capaces de salvar un vacío (el espacio) o de atraviesa espacios transparentes a esa energía.

3) Se traslada a una velocidad colosal (en el vacío a unos 300.000 Km/s).

4) Son irradiadas en línea.

5) Parecen desplazar en forma de ondas que vibran paralelamente a la dirección de su desplazamiento.

La energía electromagnética es la energía que se desplaza rápidamente a partir de un manantial en forma de rayos rectos. En esta trayectoria recta, la energía escribe ciclos en forma de onda, y estas ondas son de carácter electromagnético. Su dirección de propagación es perpendicular a ellos.

3.2 Efectos de la luz sobre una Superficie

Cuando llega la luz a diferentes superficies se van a dar distintos fenómenos:

1) Absorción: se da cuando la superficie es opaca (cuando el objeto da sombra). La energía no desaparece, sino que se transforma. En este caso, la superficie absorbe la luz y la transforma en calor.

2) Transmisión: puede ser Directa, Difusa, Acromática o Selectiva (Cromática).

· Directa: cuando la luz atraviesa una superficie transparente.

· Difusa: cuando la luz atraviesa una superficie translúcida (como el cristal de un baño).

· Acromática: cuando deja pasar todos los rayos: no hay color.

· Selectiva (Cromática): va a permitir el paso de un número reducido de rayos: da un color (un filtro de color).

3) Reflexión: cuando la luz incide sobre una superficie pulida (una bandeja de plata), refleja la luz sin ninguna distorsión.

· Ley 1: El rayo incidente y el rayo reflejado están situados en un mismo plano.

· Ley 2: El rayo incidente y el rayo reflejado están situados en lados opuestos de la perpendicular a la superficie reflejante y que pasa por el punto de incidencia. Esta perpendicular se denomina normal.
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Ley 3: El Angulo que forma el rayo incidente con la normal es igual que el ángulo que forma dicha normal con el Rayo Reflejado.

La Reflexión puede ser de 3 tipos:

1) Regular: (Superficie Reflectante) El Rayo Incidente debe hacerlo de una manera ordenada.

2) Difusa: El Rayo Incidente sobre una superficie rugosa.

3) Cromática: (Superficie Opaca) Absorbe unas longitudes de onda y otros los va a reflejar.

Otro fenómeno que ocurre con la luz es la “Refracción”: es la desviación que sufre la luz al pasar de un medio a otro [Del Aire al Agua]. Esto se produce por la diferencia de densidad de esos medios.

Leyes de la Refracción:

· Ley 1: El Rayo Incidente y el Rayo reflectado se encuentran en el mismo plano.

· Ley 2: Cuando la luz pasa de un medio a otro más denso, su dirección varía aproximándose a la perpendicular de la superficie de ambos medios.

· Ley 3: Cuando la luz pasa de un medio a otro menos denso, la dirección de la luz se aleja de la perpendicular a la superficie de contacto de los 2 medios.

· Ley 4: La luz presenta en cada medio una velocidad fija, y el cociente entre las velocidades de la luz en los dos medios, al pasar de un medio a otro, se denomina Índice de Refracción.

La Refracción es el cambio que experimenta la dirección de un rayo de luz al pasar de un medio transparente a otro de diferente densidad. [La Refracción es indispensable para la Fotografía (Cámaras Reflex)].

La Refracción depende de una serie de variables:

· Depende del material con el que se encuentre

· Depende del Angulo de incidencia

· Depende de la longitud de onda de la luz

Longitud de Onda

Violeta (----------------------------------------------------------------------( Rojo

(Menos)                                                                                                    (Más)

La Dispersión

Es la propiedad de que el Índice de Refracción varíe con la longitud de onda. Los rayos cortos (Violeta), va a dispersarse antes que los rayos largos (Rojo).

La Difracción

Es la dispersión de la luz que se produce en el borde de un obstáculo (Contraluz).

3.3 Modelo Corpuscular de la Luz

El hombre ha ido acumulando teorías sobre la luz a lo largo de la humanidad. Los antiguos pensaban que debía haber algo entre los objetos y nosotros.

· Escuela Agonista: Opinaban que los objetos emiten imágenes de ellos mismo y nos llegan a nosotros a través de los ojos.

· Escuela Pitagórica: piensan lo contrario. El ojo envía u mensajero para estudiar a los objetos.

· Euclídes: Retoma las ideas de los pitagóricos, y añade el concepto de que el ojo lanza rayos luminosos.

· Al-Hazen: (Siglo X) La luz proviene de una fuente luminosa que se dirige a los objetos, y esta hacía nosotros.

· Snell: (Siglo XVII) Estudia el fenómeno de la refracción.

· Descartes (Siglo XVII) Publica la obra “Óptica”: La luz es como un proyectil que se proyecta a velocidad infinita.

· Newton: (Siglo XVII) Recoge la obra de Descartes y lo amplía. Dice que la luz está constituida por pequeñas partículas denominados “corpúsculos”.

· Movimiento Ondulatorio de la Luz

Movimiento Ondulatorio

Es la propagación de un movimiento vibratorio a través de un medio elástico. A través de un tipo de materia que permita que sus partículas puedan vibrar [el efecto que ocurre al lanzar una piedra contra esta: las ondas].

Hay 2 tipos de Movimientos Ondulatorios:

1) Longitudinal: en el que la dirección de vibración de las partículas del medio material y la dirección de propagación de la onda son las mismas [Estas son más difíciles de observar].

2) Transversal: en el que la dirección de vibración de las partículas es perpendicular a la dirección de propagación de la onda.

Se llama “Onda” a una perturbación que localizada inicialmente en un punto se propaga en el espacio con una cierta velocidad, pudiendo este espacio contener o no un medio material que sirva de soporte a la Onda; y transportando la onda en su movimiento una cierta cantidad de energía. No es el caso de las ondas electromagnéticas que no necesitan ningún medio para propagarse.

Las Ondas pueden ser: Transversales, Longitudinales, Planos, Cilíndricos, Circulares o Esféricos. A nosotros nos interesan las Transversales (son los que definen la luz).

Transversales: Presentan una zona elevada denominada cresta, alternando con zonas de depresión o valles. En cualquier Onda Transversal existen puntos que no vibran (que se llaman nodos) [Están localizados en la intersección de la Onda con el eje de esta]. La distancia entre la cresta o el valle, y el eje de la Onda se denomina “amplitud de la onda”. La distancia entre 2 nodos alternados se denomina “longitud de la onda”. El tiempo que tarda en recorrer una onda el espacio de su propia longitud de onda se denomina “frecuencia”. La velocidad de propagación es igual al cociente de la longitud de la onda, por el periodo.

Si hay más de una onda, puede ocurrir que están en fase cuando en un instante dado presentan sus crestas y valles situadas sobre una misma perpendicular a la dirección de propagación de la onda. Si no es así, están desfasados.

Cuando se produce un Movimiento Ondulatorio, va a estar afectado por diversas fenómenos:

· Reflexión: es cuando un tren de ondas llega a un obstáculo. Se creara un nuevo tren de ondas: la onda reflejada. [Gritos contra una pared = Eco].

· Refracción: es cuando un tren de ondas llega a una superficie de separación entre dos medios elásticos, se crean dos nuevas ondas. Una que vuelve hacia atrás (Onda Reflejada) y otra que pasa al segundo medio (Onda Refractada).

· Difracción: es cuando un tren de ondas llega a un orificio de dimensiones semejantes a su longitud de onda; después de pasar el orificio, se propaga en todas las direcciones.

· Interferencias: es cuando en un mismo medio se puede propagar simultáneamente varios movimientos ondulatorios. Estos movimientos superponen sus efectos sobre las partículas del medio: es cuando decimos que se produce una interferencia. La interferencia puede ser constructora si los movimientos están en fase (La Reflexión produce un aumento de la vibración); o puede ser destructora, si están desfasados esas ondas (disminución de la vibración).

3.4 Movimiento Ondulatorio de la Luz

Huygeus (matemático y astrónomo holandés); hizo un modelo de lo que es la naturaleza de la luz (distinto a lo que había planteado Newton: “La luz se propaga igualmente que el sonido (Onda Longitudinal)”). De esta manera justifica el fenómeno de la Difracción (la luz envuelve al objeto): “La luz se traslada a mayor velocidad en los medios menos densos”.

En 1850, cuando Foucault consigue comprobar la velocidad que tiene la luz, la teoría corpuscular de Newton se viene abajo.

Sobre los estudios científicos anteriores, encontramos a Young que dice: “Al llegar la luz a una rendija, se difracta, creándose trenes de ondas en todas las direcciones. Y si se hace con dos rendijas, existirán dos focos de trenes de onda con lo que se puede producir una interferencia”.

El principio de Huygeus es el siguiente: “Todo punto de un  medio al ser alcanzado por una onda, entra en vibración y se convierte en un centro productor de nuevas ondas”.

Young dice: “Las ondas de la luz son transversales, no longitudinales”.

Fresnel dice: “La luz consiste en una serie de ondas que están oscilando en todos los posibles planos perpendiculares a la propagación de esa onda”.

Maxwell, que estudia la Magnética, encuentra la solución al concepto de los otros autores: “cuando una carga electromagnética oscila, se produce una radiación electromagnética, que es capaz de transmitirse en ausencia de medio material, y a una velocidad constante”. Comprueba que la velocidad de la luz es de 300.000 km/s (decide que la luz es una energía electromagnética).

“La radiación electromagnética se representa por dos ondas transversales mutuamente perpendiculares. Una de estas ondas esté relacionada con fenómenos eléctricos. Y la otra, con fenómenos magnéticos”.

Hertz: sigue los estudios de Maxwell y descubre unas ondas electromagnéticas cuya longitud de onda es muy amplia (llegan a medir kilómetros). Son las llamadas ondas hertzianas, y a partir de que Marconi los va a utilizar para enviar señales sin hilo, se llaman “Ondas de Radio”.

Bibliografía:

· “Enciclopedia Focal de Fotografía”: Varios Autores [Edit. Omega]

· “Diccionario Focal de Tecnología Fotográfica”: Spencer [Edit. Omega]

Tema 4: Naturaleza del Color

<<<<<Rayos Cósmicos

<<<<Rayos Gamma

<<<Rayos X

<<Rayos Ultravioleta

<390 Violeta

<430 Azul

<460 Azul / Verde

<500 Verde

<560 Verde / Amarillo

<580 Amarillo

<590 Anaranjado

<630 Rojo

<<Rayos Infrarrojos

<<<Rayos Radar

<<<<Rayos Radio

4.1 Espacio Electromagnético

Es la disposición ordenada de todas las formas de energía (electromagnética) según su longitud de onda. Las ondas que transportan esta energía se caracterizan por su velocidad; por su longitud de onda; por su frecuencia; y por su amplitud.

· La Velocidad de Propagación de una Onda es una velocidad constante. Es decir, en un segundo vibran a lo largo de cierto número de ciclos.

· La Longitud de Onda es la relación entre la velocidad de propagación y su frecuencia.

· La Frecuencia es el número de ciclos por u8nidad de tiempo [ciclos/segundo].

· La Amplitud es la distancia máxima que la onda se separa del eje central.

[Si la Velocidad es de 1000 m/s; y la longitud es de 10 m.; la Frecuencia es 1000/10 = 100 Ciclos/Segundo]

Los Rayos pueden medir desde los Rayos Cósmicos (Longitudes cortísimas) hasta los Rayos Radio (Longitudes Kilométricas). El hombre puede percibir entre los Rayos numerados de 400 a 700 [nanómetros] (aproximadamente). Todo lo visible al ojo es “el Espectro Visible”. Hay algunos materiales sensibles que nos permiten ampliar este espectro [Ultravioletas e infrarrojos]:

· Película Infrarroja: Se usa para realizar fotografías a través de las nubes. Permite fotografiar en plena oscuridad.

· Película para Rayos X: Tiene emulsión por las dos caras. Es una película de alto contraste (manchas blancas y negras). La Longitud de Onda de los Rayos X atraviesa todo menos el Plomo.

· Ultravioleta: Se suele usar en los filtros para las cámaras.

Hay unos rayos que son perjudiciales para nuestra salud: Rayos Ultravioleta; Gamma y Cósmicos. Hay capas en la atmósfera que nos protegen contra ellos. Por otro lado hay otros que no son perjudiciales para nuestra salud: Infrarrojos; Radar; y Radio.

El ojo tiene una serie de células sensibles que al recibir la luz (un estimulo); traslada luego la información al cerebro.

Estas células pueden ser de 2 tipos:

· Conos (tienen forma de cilindro): Son los menos sensibles, pero son capaces de recoger el color. Funcionan con la luz diurna.

· Bastones: Son más sensibles, y sirven para distinguir las formas, pero solo aportan el color Blanco y el Negro. Funcionan con la luz nocturna.

En el Siglo XIX, un científico llamado Young habla de las células receptoras del ojo, y que van a  ser sensibles a los colores Rojo, Verde y Azul. A estos estudios se añade los de  otro científico: Helmholtz. Este comenta que las impresiones de color van a ser la combinación de los tres colores Primarios (Rojo, Verde y Azul), que nos van a dar los colores Secundarios (todos los que faltan). En estos principios se basa toda la fotografía moderna del color.

4.2 Espectralidad Continua y Discontinua

El Espectro de Luz Blanca (el que produce un prisma): esta energía no se va a distribuir por igual en los distintos colores, porque algunas gamas de color tienen una mayor energía que otras. Por ello, el espectro de Luz Blanca, no puede ser usado para el estudio de la sensibilidad de las películas, ya que para ese caso necesitaríamos un espectro de energía uniforme.

Hay 3 tipos de Espectros:

1) Espectro Continuo: Este contiene todas las Longitudes de Onda en el espectro visible [Lámpara de Tungsteno].

2) Espectro de Línea: Este contiene solo algunas Longitudes de Onda del espectro y consiste en una serie de líneas de intensidad variable y de espacio irregular [Lámpara de Vapor de Mercurio].

3) Espectro de Banda: En este espectro, las líneas son muy estrechas y muy espaciadas unos de otros [Arco de Carbón].

4.3 Visión del Color

Fotópica: Diurna

Escotópica: Nocturna

Los Conos van a actuar a partir de que va a existir 5 Luxes: si es inferior a eso, actuaran los Bastones. A nosotros nos interesa la calidad de la luz, que está relacionada con la definición de Blanco. La luz blanca del sol; y la luz blanca de interior es distinta. Hay distintos tipos de luz blanca. La luz blanca es la suma proporcional de los 3 colores básicos. El poner un poco más de cada color, significa que ese blanco tendrá un tono un poco más azulado, rojizo o verdoso.

Temperatura de Color: Es igual a calidad de luz, no cantidad. Tenemos que decirle a la cámara que tipo de cámara vamos a usar. Ponemos un cartón blanco, y enfocamos la cámara para que enfoque todo el blanco y le damos al botón de “Balance de Blancos”.

Para cambiar la temperatura del color, se utilizan gelatinas de colores (para equilibrar mejor dos fuentes de luz distintas).

4.4 Propiedades Sensoriales del Color

Son 3 Propiedades:

1) El Matiz

2) El Brillo

3) La Saturación

· El Matiz es aproximadamente lo mismo que la Longitud de Onda. Puede ocurrir que tengamos la misma Longitud de Onda, y sin embargo tener colores distintos. Esto se debe a la Intensidad. Algunos colores no son afectados por esto: el Azul, el Verde y el Amarillo.

· El Brillo se va a corresponder con la Intensidad. Aunque también va a afectar la sensibilidad de la retina (no es igual a lo largo de su superficie).

· La Saturación indica la cantidad de Luz Blanca que tiene ese color. También le va a afectar la intensidad del estimulo, es decir, si hay intensidad muy alta o muy baja (los extremos), habrá Saturación. También afectará a la Saturación el tiempo de estimulación (tiempo prolongado es igual a menos saturación). También va a depender de la forma de la retina.

Los colores los podemos clasificar según su naturaleza:

· Naturaleza Lumínica: Los colores primarios (o fundamentales) son el Rojo, el Verde y el Azul; a partir de estos se obtienen los colores secundarios.

· Naturaleza Pictórica: Los colores primarios son el Rojo, el Amarillo y el Azul; a partir de estos se obtienen los colores secundarios.

Según Justo Villafañe, no hay que definir los colores según su naturaleza de adición y substracción, sino que va a depender de la relación entre la luz y la materia sobre el que incide.

Bibliografía:

· “Introducción a la Teoría de la Imagen” – Justo Villafañe

· “Enciclopedia Focal de la Fotografía” – Editorial Omega

Tema 5: La Percepción Sensorial

5.1 La Modelización Icónica de la Realidad

¿Qué es la Modelización? Es un termino usado por Justo Villafañe (de una palabra anglosajona = Modelo) [“Fabricar Modelos”]. Villafañe dice: “Toda imagen posee un referente en la realidad independientemente de cual sea su grado de iconicidad, su naturaleza o el medio que la produce”. 

Las imágenes constituyen un modelo de la realidad (al igual que los libros o la música), pero se distingue la imagen de estas últimas debido a la Modelización.

Modelización Icónica

· La Percepción

· Las Representaciones Visuales

Diferentes fases de la Modelización

1) Primera Modelización de la Realidad: El Emisor visualiza la realidad y con ello extrae un esquema pre-icónico. Este esquema recoge todos los rasgos estructurales del objeto de la representación. El Emisor puede hacer este esquema gracias a los mecanismos de la percepción. Esto nos permite hacer una serie de operaciones:

a) Selección

b) Abstracción

c) Síntesis

Ej. [Un Boceto].

2) El Emisor realiza una abstracción que va a suponer la Segunda Modelización: Se considera que esta segunda Modelización lo es más aun que la primera, ya que no solo los elementos icónicos son modelizaciones, sino que también las relaciones de orden que imperan en el tiempo y el espacio de la realidad. El Orden Visual de una imagen se basa en el Orden Natural, es decir el de la percepción, y se manifiesta en la construcción de una imagen natural y en la conceptualización posterior de esta imagen.

3) El Emisor extrae de la imagen un esquema icónico a partir del cual va a proceder mentalmente a identificar las dos realidades: la Objetiva y la Modelizada (o Figurativa).

4) Hay 2 resultados posibles

1) El Emisor conceptualiza la imagen.

2) No existe esa conceptualización, por lo que se interrumpe esa conexión con la realidad.

5.2 La Realidad Modelizada

No todas las imágenes llevan a cabo el proceso de la Modelización de la misma manera. Hay 3 tipos de Modelización:

1) Modelización Representativa

2) Modelización Simbólica

3) Modelización Convencional

No son 3 tipos de imágenes, sino 3 funciones icónicas distintas, porque puede ocurrir que una misma imagen pueda cumplir al  mismo tiempo más de 1 función, de ahí que entendamos que existe el concepto de “Modelización Icónica Dominante”.

· Modelización Representativa: La imagen que sustituye a la realidad lo hace de forma analógica. Es decir, las imágenes son representaciones en la medida en que retratan cosas ubicadas a un nivel superior de abstracción que ellas mismas [Una Caricatura].

· Modelización Simbólica: Esto implica una transferencia de la imagen a la realidad. Por ejemplo, “La Paloma” de Picasso es portadora además de una forma visual, de un significado simbólico. Cualquier imagen puede actuar como un símbolo, solo es necesario un acuerdo colectivo para que esto suceda. La relación entre el símbolo icónico y la realidad se caracteriza por poseer el símbolo icónico un grado de abstracción menor que su referente simbólico [Lo contrario de la Modelización Representativa] Las imágenes simbólicas tienen un doble referente: uno figurativo y uno simbólico.

· Modelización Convencional: En este caso, la imagen funciona  como un símbolo no analógico. Es decir, estos signos no poseen relación alguna con la realidad [Señal de circulación “Ceda el Paso”].

Las Imágenes pueden ser clasificadas por diversos criterios:

· Según el rasgo de correspondencia que quieran con la realidad.

· Según el nivel de Realidad.

Este último indica el grado de iconicidad o abstracción que posee una imagen. A la hora de cuantificar la cantidad de realidad que tiene esa imagen, se realiza a través de la Escala de Iconicidad (que son convenciones).

Se diferencian unas escalas de otras en unos hechos:

1) En el numero de niveles

2) En los criterios para adscribir a cada nivel el grado de iconicidad.

El primero de estos es irrelevante, pero siempre es conveniente que las escalas se rijan por el principio de Parsimonia (“si varias hipótesis explican un mismo hecho, se debe de elegir la hipótesis más sencilla”).

El segundo criterio sin embargo es decisivo para la escala, ya que todo criterio debe cumplir 2 objetivos:

a) El de diferenciar claramente cada categoría icónica.

b) El nivel, basado en tal criterio, deberá albergar el número máximo de imágenes. Es decir, la escala más idónea es aquella que con el menor número de niveles, se refiera a más tipos de imágenes distintas.

La escala de Justo Villafañe propone 11 niveles:

1) La Representación no Figurativa [Un Cuadro de Miró]

2) Esquemas Arbitrarios [Las señales de circulación]

3) Esquemas Motivados [Un Plano]

4) Los Pictogramas [Garabatos Infantiles]

5) Representación Figurativa no Realista [Una Caricatura]

6) Pintura Realista [“Las Meninas”, de Velázquez]

7) Fotografía en Blanco y Negro

8) Fotografía en Color

9) Imágenes de Registro Estereoscópico [Un Holograma]

10) Modelo Tridimensional a Escala [“Venus de Milo”]

11) La Imagen Natural

Según la materialidad, podemos distinguir 4 tipos distintos de imagen:

· Imágenes Mentales: Tienen un contenido sensorial y son también modelo de la realidad. Son imágenes no manipuladas, y no tienen soporte [Una Imagen Onírica].

· Imágenes Naturales: No son manipulados, y son todas las imágenes que corresponden a la percepción ordinaria. Su soporte es la retina.

· Imágenes Creadas e Imágenes Registradas: Surgen a partir de un registro manual o mecánico. El soporte puede mediatizar el resultado visual de esa imagen. Son replicas exactas del referente. Se distinguen de las Imágenes Mentales y Naturales en que utilizan un tipo de registro. 

Hay 3 tipos de Registro:

1) Registro por Adición

2) Registro por Modelación

3) Registro por Transformación

· Registro por Adición: Se añaden al soporte nuevos elementos, pero deja inalterado ese soporte. [Las pinceladas sobre un lienzo].

· Registro por Modelación: La acción directa sobre el soporte va a constituir el elemento creador de la imagen. [Una Escultura].

· Registro por Transformación: Ocurre una profunda alteración de la materialidad del soporte. [Las emulsiones fotosensibles].

Los registros más comunes para las imágenes creadas son los de Modelación y Adición. En los dos casos es necesario partir de unos utensilios y de unos soportes sensibles. Estos soportes no siempre nos garantizan una imagen idéntica a la realidad, pero quizá las características de esas imágenes creadas, es la intención comunicativa que tienen esas imágenes.

A medida que aumenta la complejidad de la imagen, también va a incrementarse las mediciones que van a imponer los apuntes de la medición visual. 

En las imágenes mentales, el único medio posible es el equipo mental del individuo. En ese caso, todos los procesos de conducta, pueden convertirse en agentes mediadores de este tipo de imágenes.

En las imágenes naturales, la mediación fundamental depende del sistema visual humano. También van a servir como mediación el sistema psíquico y el conductual.

En las imágenes creadas los mediadores van a ser todos los mencionados anteriormente, y además la mediación del material. Los agentes propios del proceso de copiado también influyen en esta mediación.

Las Imágenes se dividen en Originales y Copiados:

· Imágenes Originales:  

· Única:   
a) Creada [Una Pintura]





          b) Registrada [Una Diapositiva]

· Múltiple: [Un grabado numerado de baja Tirada]   

· Imágenes Copiados:  

· Registrada de Imagen Original Única y Creada. [Fotolito de un comic] 

· Registrada de Imagen Original Única y Registrada. [Una Fotografía]

· Registrada de Copia u Original Múltiple. [Un Fotograbado]

· Creada de Imagen Real Única y Creada. [La copia hecha por un copista de arte]

· Creada de Imagen Original Múltiple. [La copia de un grabado] 

Siguiendo con Villafañe, otro aspecto de la “Definición Estructural”, dice que toda imagen tiene 3 tipos de estructura:

1) La Estructura Espacial

2) La Estructura Temporal

3) La Estructura de Relación

La de Relación está constituida por los elementos escalares de la imagen (Tamaño, Escala, Formato y Proporción de la Imagen). Partiendo de los criterios escalares, no sería un buen criterio para analizar la imagen. Él ignora esta estructura, y se basa más en la Estructura Espacial y Temporal.

· La Estructura Espacial: Es la dinámica objetiva de la imagen. Las imágenes pueden ser fijas o móviles. El segundo criterio espacial es la “Naturaleza de las Dimensiones Físicas del Soporte”, que nos remite a 2 tipos diferentes de espacio: 

                            - Espacio Bidimensional

                      - Espacio Tridimensional

      Las imágenes pueden ser planas o estereoscópicas (Hologramas).

· La Estructura Temporal: Se basa en un único criterio que es la “Estructura Temporal de la Imagen”. Define la imagen como Aislada o Secuencial.

Características de las “Dinámicas de la Imagen”. Pueden ser Estoicas o Dinámicas:

· Estáticas: Se definen también como atensas (no hay tensión visual en ellas).

· Dinámicas: Si hay tensión en ellas. Se considera la variable dinámica de las imágenes físicas.

Para continuar con la definición de imagen, el siguiente paso sería la Percepción.

5.3  Percepción y Psicología Científica

Si partimos de la Etimología, el termino “Percepción” deriva del verbo latín “percipere”, que significa “Percibir y Sentir”, y que a su vez proviene del verbo “capere” que significa “coger”.

La noción etimológica de Percepción Humana es por tanto: una captura mediante los sentidos que realizan los seres humanos.

Históricamente, podemos decir que los griegos estaban interesados por el estudio de la percepción. Ellos entendían esta como el modo de apartar la relación de sujeto/objeto. Los griegos se van a dividir en cuanto a este tema:

· Una escuela opina que la percepción es causa de los sentidos.

· Otra escuela opina que es causa del conocimiento de la experiencia.

· La Escuela de Platón opina que el alma es la responsable de la percepción.

· La Escuela de Aristóteles opina que los sentidos son los responsables de la percepción.

A finales del siglo XVI y principios del siglo XVII, va a existir también una concepción dualista, representada por Descartes, en la que se va a dividir por un lado el estudio del cuerpo (físico), y por otro la filosofía (estudio del alma, lo psíquico).

A finales del siglo XVII y principios del siglo XVIII, domina la tendencia del “Empirismo”. Nos dice que el origen de todo conocimiento se haya en ultima instancia en los sentidos y en la experiencia.

El origen de todo conocimiento se halla en los sentidos y en las experiencias. Va a proponer la existencia de cualidades secundarias en los objetos. Estas cualidades van a producir indirectamente ideas en el sujeto. Por eso opinan que la mente conoce el mundo externo de un modo indirecto. La solución al problema de captar ese entorno, entre el estimulo y la percepción, va a venir de la mano de Müller. Müller va a anunciar la “Ley de las Energías Nerviosas Especificas”. Esta ley dice que las cualidades responsables de la percepción, no pertenecen a los objetos, sino a las vías sensoriales (los 5 sentidos) [Esto es, lo contrario de lo que dice el Empirismo].

Helmholtz, que es alumno de Müller, va a escribir el “Tratado de Óptica Fisiológica”. A partir de este libro, se va a interesar por la percepción visual, en concreto, y mas tarde va a estudiar la percepción en general. Propone la “Teoría de la Inferencia Inconsciente”. En esta teoría, opina que la experiencia vivida por el sujeto es la que va a completar los datos aportados por los sentidos, mediante datos almacenados en la memoria.

Este autor también va a modificar la “Ley de las Energías Nerviosas Especificas”, enunciando una nueva ley: la “Ley de Energías Fibrosas Especificas”.

Fechner va a proponer la creación de una nueva ciencia: la “Psicofísica”, e inaugura una nueva metodología rigurosa y experimental, que se va a convertir en el método para conocer la relación entre la mente y el cuerpo humano. Todos sus conocimientos  los presenta en un libro llamado: “Elementos de Psicofísica”. Es un libro importante porque va a repercutir en las investigaciones posteriores de la percepción. 

En el último cuarto del siglo XX, la psicología se va a convertir en una ciencia. Wundt estudia la percepción, y a partir de su obra “Principios de Psicología Física”, se va a denominar a la Psicología como ciencia.

5.4 Distinción entre Sensación y Percepción

A partir de Wundt, la sensación va a eludir a las experiencias inmediatas de estímulos que son simples o aisladas. La “Percepción” supone la interpretación de sensaciones a las que se ha dotado de significación y organización, en virtud de una experiencia pasada o vivida. Es decir, nuestra percepción de los objetos y de los sucesos, no nos viene de una forma innata, sino que son estructuras mentales que el aprendizaje perceptivo de esas experiencias ha ido construyendo.

Helmholtz dice que la “sensación”, que depende del estimulo, se suele modificar por medio de la memoria, y también de la inferencia inconsciente, y así se convierte en percepción.

[Sensación -> Inferencia Inconsciente -> Percepción]

Hebb, define la “sensación” como la actividad especifica de un sistema sensorial, y que se localiza en áreas corticales (superficiales). Define la “percepción” como la misma actividad que la de la sensación, pero que se sitúa en los sistemas neuronales; es decir, el proceso senso-perceptivo consiste de dos etapas:

1) Percepción Inicial

2) Percepción Tardía

5.5 Posiciones Teóricas en Psicología Perceptiva

Hay 6 enfoques:

1) Enfoque de la Gestalt

2) Enfoques que van desde la Critica al Conductismo

3) Enfoque Neuropsicológico de Hebb

4) Enfoque de Brunswick

5) La Perspectiva de Gibson

6) Constructivismo y Computación

1) Enfoque de la Gestalt

Nace como reacción contra la ideología del estructuralismo (Wundt). Le preocupa principalmente 3 temas:

a) El Estudio del Movimiento Aparente

Son dos luces que se alternan en unas condiciones de intervalo y distancias concretas [Dan sensación de Movimiento (Los carteles de Las Vegas)]. A esto se le conoce como el “Fenómeno Phi”

b) La Organización Perceptiva

Los todos son algo más que la suma de sus partes, y se hallan organizadas según unas leyes, que ellos denominan “Leyes Gestaltistas”.

c) La Capacidad Innata para percibir la Forma

Destacan la contribución del aprendizaje y la experiencia a la percepción.

2) Enfoques que van desde la Critica al Conductismo

Hochberg (1979), se va a ocupar de los diferentes enfoques que hay sobre la percepción. Lo clasifica en 4 periodos:

a) Periodo Clásico Empirista de la Psicología de la Percepción [Helmholtz, Wundt, etc…]
b) Periodo de Rechazo de las Sensaciones como Unidades Psicológicas de Percepción [Gestalt, Conductismo, etc…]

c) Periodo de las Criticas al Modelo Conductista de Estimulo – Respuesta

d) Periodo a partir de los años 60. Se impone la Psicología Cognitiva.

3) Enfoque Neuropsicológico de Hebb

Se llama Neuropsicológico porque por primera vez se relaciona a la Percepción con la actividad de las neuronas. Hebb es el puente de unión entre el interés principal de la Gestalt (Percepción) y el interés principal de Conductismo (Aprendizaje).

Hebb dice que las asambleas celulares (elementos básicos de la percepción), se forman en el transcurso del aprendizaje perceptivo. Ese aprendizaje perceptivo consiste en la consolidación de la organización de las asambleas con la experiencia.

Las uniones de las neuronas son modificables, y por ese motivo, se pueden formar asambleas de neuronas. La importancia de estas asambleas es que permiten explicar fenómenos perceptivos complejos, e incluso el flujo del pensamiento. Para que esto ocurra, es necesaria que la asamblea sea excitada sensorialmente. La asamblea podrá ser excitada por otras asambleas que ya están activadas, y esto es lo que ocurre en el proceso de la percepción.

4) Enfoque de Brunswick

Brunswick parte del Conductismo. Opina que el problema de este, es que dedica demasiado tiempo al estudio de la Respuesta y poco al Estimulo. Brunswick estudia la naturaleza del Estimulo. Dice que “Los objetos en el ambiente son Estimulo Distales. La Energía de estos Estímulos Distales va a producir indicios en el organismo al que están afectando, es decir, a los órganos sensoriales de ese organismo. Es en estos órganos donde se define a los Estímulos Proximales (los que se desarrollan en los órganos sensoriales): la relación entre unos estímulos y otros es la clave de la Percepción.”

La información que recibimos de nuestro entorno es fragmentada, y se va a completar subjetivamente (quiere decir que el organismo puede cometer errores en la estimación de los indicios, pero la representación subjetiva de los objetos, va a reducir el margen de error a medida que se adquiere mayor aprendizaje y experiencia).

5) Enfoque de Gibson

Pertenece a la corriente Conductista. En algunos casos en concreto, está en desacuerdo: en concreto en “La Naturaleza del Estimulo”. Él define una teoría: “La Teoría de la Percepción Directa”. Quiere decir que en el proceso de la recepción, no existe ningún mediador. No hay nada intermedio.

6) Enfoque del Constructivismo y Computación

Surge en el momento en que se desbanca el Modelo Conductista. Esta tendencia propone una analogía entre el ordenador y el cerebro humano. La Percepción va a interesar principalmente como un proceso que está sujeto a otros procesos mentales (como la memoria).

De este enfoque, destaca Neisser (Su libro: “Procesos Cognitivos y Realidad”). Dentro de este libro, vemos los “Esquemas Anticipatorios”. Dice que son fundamentales para que se desarrolle la percepción visual. Opina que la percepción, es un proceso constructivo de anticipaciones y que dirige la exploración que va a permitir seguir la exploración completa. Neisser propone la unión de la teoría de Gibson con la suya. Dice que solo le faltaría añadirle la teoría de los “Esquemas Anticipatorios”.

5.6 El Sistema Visual

Cuando se pasa de una iluminación alta a una oscura, el ojo se adapta: primero lo hacen los conos, y más tarde los bastones. Llegará un momento en que los conos no serán lo suficientemente sensibles, y entonces solo funcionan los bastones. Los Bastones tienen todos el mismo “fotopigmento”, en cambio los conos, tienen 3 tipos de “fotopigmentos”. Van a ser sensibles a las diferentes Longitudes de Onda.

La Agudeza Visual (capacidad de detectar los detalles físicos del campo visual), también se va a encontrar relacionado con los conos de la retina. Va a haber una mayor agudeza visual en la fóvea del ojo (el centro). Según nos alejamos del centro, la agudeza disminuye. “El Campo Receptivo” de una célula, es el área de la retina cuya estimulación puede influir en la actividad transmitida de dicha célula. Son transmisiones de dicha célula. Son más grandes en la periferia que en la parte central. Cuanta mayor zona excitadora exista, mayor será la respuesta de dicha célula. No hace falta mucha iluminación si la zona excitadora es grande.  En cambio, se esa zona es pequeña, necesitamos una mayor intensidad lumínica. Por ese motivo, los conos necesitan más intensidad que los bastones (Los conos están en la zona central y necesitan más luz).

[Los animales nocturnos tienen más bastones en la retina que los animales diurnos].

El Movimiento de los Ojos

El ser humano no hace una lectura continua de derecha a izquierda, sino que va a saltos y se va a concentrar en puntos concretos del texto. Cuando el texto es difícil (denso), el lector va a incrementar la duración de las fijaciones y los desplazamientos será mas cortos y numerosos. Además, van a existir las “regresiones”: se producen con más frecuencia cuando el texto es complicado. Son movimientos de los ojos contrarios a la dirección de la lectura.

5.7 Percepción de la Forma y Reconocimiento

La organización perceptiva nos va a permitir captar con sentido el mundo en que vivimos. El proceso organizativo va a conducir el agrupamiento de pequeños elementos en una forma mayor. Este proceso va a dar paso a otro (relacionado con él), denominado “reconocimiento”. El modo más primitivo de organización de las experiencias perceptivas consiste en destacar la figura sobre un fondo. Esto lo estudia la Gestalt [Por ejemplo, una imagen en que hay 2 perfiles mirándose, Blanco y Negro. Vamos a reconocer las figuras o los perfiles].


El problema es que recibimos dos experiencias perceptivas diferentes a partir de un único estimulo. Estas leyes explican el agrupamiento:

· Por Semejanza

· Por Proximidad

Ellos van a estudiar también como somos de reconocer algo

E E E E E E E E

Todas estas figuras son la misma letra E, pero tienen formas y características distintas.

“Detectores de Características Específicos” y “Detectores Cognoscitivos de Caracteres de las Letras”.

5.8 Percepción del Color

Por ejemplo, las abejas y las hormigas no son sensibles al color rojo, pero si ven las luces ultravioletas. La importancia de la recepción no solo depende de la vista, sino también de los materiales sensibles que nos permiten ampliar nuestros horizontes.

5.9 Percepción de Profundidad

A partir de la imagen retiniana (que es bidimensional), tenemos que reconstruir perceptivamente el mundo que es tridimensional. Así, para conocer la ubicación de los objetos, nos vamos a valer de indicios (por ejemplo, un indicio sería la oclusión de una parte de un objeto por otro que ha de percibirse más cercana).

Otro indicio que nos señala Gibson: los “Gradientes de Textura”. Nos van a permitir captar la profundidad y la distancia que existe entre las distintas partes de una superficie. Los elementos se vuelven más densos a medida que aumenta su distancia.

Otro indicio sería la “Elevación de los Objetos”. Los objetos más elevados dentro del campo visual se perciben más distantes que aquellos que están mas abajo.

El indicio más importante es el “Paralaje de Movimiento”, que se refiere al desplazamiento relativo de los objetos que se encuentran próximos o distantes, producido cuando movemos la cabeza.

Indicio “Binocular”: se refiere a la no-coincidencia total de los campos visuales de cada ojo. Cualquier punto observado a la misma distancia del de fijación va a estimular dos imágenes en puntos distintos de las retinas, y entre estas se halla una zona de fusión, que permite basar la percepción de la profundidad en la “Disparidad Retiniana”. Si la disparidad retiniana es relativamente pequeña, es entonces cuando el observador va a percibir objeto en relieve, es decir, el proceso perceptivo de la profundidad estereoscópica acontece si son estimulados puntos retinianos dispares.

5.10 Percepción Selectiva y Percepción Subliminal

En los años 50, aparecieron unos investigadores que formaron el movimiento “Nuevo Look”. Les interesaba no el estimulo, ni los sentidos, sino el carácter selectivo y subjetivo de la percepción: esto es, el estado motivacional del organismo (sus necesidades, predisposiciones, experiencias vividas, etc…).

Ellos dicen que “La predisposición a percibir algo implica la selección de unos determinados estímulos, al tiempo que otros estímulos van a ser ignorados”. A esta predisposición la denominan “Atención Selectiva”.

Por otra parte, si el Estimulo está poco estructurado, permite poner a prueba la personalidad del observador (Estos se ha utilizado para desarrollar los test de personalidad: Rorschach). 
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Percepción Subliminal

Indica que hay estímulos que aun pasando inadvertidos al espectador, influyen en sus percepciones conscientes. Este tipo de percepción se utiliza mucho en la Publicidad.

Bibliografía:

· “Percepción y Computación” – D. J. García Albea

· “Introducción a la Teoría de la Imagen” – Justo Villafañe

Tema 6: Óptica y Formación de Imagen

6.1 Concepto y Tipos de Lentes

La óptica es la parte de la física que va a estudiar lo relacionado con la luz. Esto se encarga de estudiar las lentes ¿Por qué? Estas son las que nos van a ayudar a formar las imágenes.

Lentes: Es un sistema óptica limitado por 2 superficies que son refractores y tienen un eje común. La lente está compuesta por el “eje óptico” (línea imaginaria que pasa por el centro óptico y el foco). También vamos a distinguir el “eje vertical” (línea imaginaria perpendicular al eje óptico y que pasa por el centro de la lente).

Las lentes se basan en el principio de la “refracción”. Hay 2 casos:

a) Si el vidrio es de superficies planas y paralelas, el rayo va a emerger por el lado contrario al de entrada, en la misma dirección, pero algo desplazado.

b) Cuando las caras son planas, pero no son paralelas. En este caso, los rayos van a formar ángulos. En este caso el vidrio se llama “prisma”.

Si se aumenta el número de las caras, todas van a formar lo que es la superficie curva de una lente esférica.

Tenemos 3 tipos de superficies de lentes:

1) Convexa

2) Cóncava

3) Plana

Cuando una lente esférica es capaz de formar imágenes reales, la vamos a llamar biconvexa. También se denomina a esta lente “convergente” o “positiva”. Es una lente que es más gruesa por su centro que por sus bordes.
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Luego está la lente bicóncava, en que sus caras son superficies cóncavas en el que sus extremos son más estrechos por el centro que por los bordes. Estas no forman imágenes reales, sino imágenes virtuales. Estas se denominan “divergentes” o “negativas”. Se suelen utilizar en “objetivos compuestos”; lo único es que debe haber un predominio de lentes positivas, sino el objetivo no es capaz de convergir la luz.
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Conceptos:

· El poder de Desviación de la Luz de un objetivo: Es una combinación de todos los factores que van a regular la refracción. Lo podemos resumir en 3 factores:

a) El índice de refracción el vidrio del objetivo

b) El ángulo de incidencia

c) La longitud de Onda

· La Distancia Focal de la Lente: Depende del índice de refracción y de la curvatura. La distancia focal es siempre menor cuanto mayor es el índice de refracción. Podemos definir la distancia focal de una lente positiva como la distancia que hay entre el centro de la lente y el punto entre que los rayos incidentes reunido a foco.

· Los Centros de Curvatura: Los centros de las superficies que forman las caras son 2 puntos que se llaman centros de curvatura. 
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· Distancia Focal en Lentes Positivas: Si la curvatura es pequeña, la distancia focal es grande. Si la curvatura es grande, la distancia focal es pequeña. En el caso de que un vidrio tenga un alto índice de refracción, y una reducida curvatura, puede tener el mismo poder de desviación de la luz que una lente de bajo índice de refracción, pero con pronunciada curvatura.

· Distancia Focal en Lentes Negativas: Es también la distancia del foco al centro óptico. La diferencia es que para encontrar el foco hay que proyectar los rayos hacia atrás.


6.2 Objetivos e Imágenes

El objetivo más sencillo es que se coloca en las cámaras de baja calidad. Se caracterizan por tener una sola lente, una sola abertura de diafragma y por dar una malísima calidad de imagen.

Tiene que haber un predominio de lentes positivas. Las lentes negativas se utilizan para cámaras de visor lateral (cámaras de imagen no directa, como por ejemplo una cámara de vídeo).

Las Aberraciones Ópticas:

· Aberración Esférica: Es debido a que hemos partido de la base que todos los rayos se van a encontrar en el foco, no es cierto que todos van a confluir en el mismo punto. Los de los bordes van a ir mas inclinados que los del centro. Esto produces que la imagen tenga una forma esférica [objetivos de una lente].


· Aberración Cromática: En vez de conseguir una sola imagen, vamos a conseguir tres imágenes a la par que son desiguales en foco, tamaño y color. 
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· Aberración de Barrilete: La imagen tiene forma “abarrilada” [de Barril].

· Aberración de Cojín: La imagen se curva hacía el centro, con forma de “cojín”.
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Para formar un objetivo compuesto (formado por más de una lente), vamos a unir más de una lente para formar elementos. Estos elementos los van a montar dentro de un tubo metálico (llamado barrilete). Según el número de elementos en el barrilete, podemos clasificar los objetivos:

· Simples

· Dobles

· Triples

· Cuádruples

En ellos es fácil determinar su distancia focal. El centro óptico de esas lentes está calculado matemáticamente. Partimos de los “puntos nodales”. El “punto nodal” anterior es el primero que se encuentra la luz en su camino. Luego está el “punto nodal posterior”. La distancia focal de estos objetivos es la media entre el “punto nodal posterior” y el foco. Los “puntos nodales” no son centros geométricos (no los podemos localizar visualmente), ya que requieren un calculo óptico y matemático. Cuando la distancia focal es mayor, obtendremos una imagen mayor. Cuando la distancia focal sea menor, obtendremos una imagen también menor.

Los objetivos también se pueden clasificar según su distancia focal:

· Cuando la distancia focal es aproximadamente igual a la diagonal del “target” que impresiona; en ese caso, el objetivo se denomina “normal”, ya que cubren aproximadamente la visión humana [50 mm].

· Gran Angular: Son objetivos cuya distancia focal es unas dos terceras partes de la longitud de la diagonal del “target”. Estos abarcan un ángulo superior al de la visión humana, llegando normalmente hasta los 75º.

· El Teleobjetivo: La distancia focal es por lo menos el doble de la diagonal del “target”, y el ángulo que cubre es menor al de la visión humana.

· Objetivos Especiales:

a) Zoom: Un objetivo de Distancia Focal Variable.

b) Ojo de Pez: Un caso extremo del “Gran Angular” (180º).

c) Macro: Sirve para hacer fotografías de imágenes pequeñas.

d) Catadióptrico: Para hacer zoom muy largos [Los fotógrafos que están en un campo de fútbol].

Conceptos que afectan a la óptica:

Claridad de la imagen que va a proporcionar el objetivo. Va a depender de 2 factores principales:

1) Diámetro del haz de luz que penetra en el objetivo: Se puede regular a través del diafragma. Se encuentra colocado más o menos a la mitad del objetivo. La abertura del diafragma suele ser de un diámetro menor al haz de luz. Esto es debido a que la mayoría de las lentes que están en el objetivo son positivas, y son los que convergen la luz. A este diámetro se le denomina “abertura efectiva”. 

2) Distancia entre el objetivo y la imagen: Si colocamos un objetivo de 30 cm. a una cámara y ponemos una cámara al lado con una de 15 cm; lo que va a ocurrir es que el plano de enfoque del de 30 cm va a ser más oscuro (la luz tiene que recorrer más distancia), y la de 15 cm      ii

3)  Será más clara. A esto se le denomina “abertura relativa”.

Numero F = Distancia Focal / Diámetro de Abertura Efectiva

32 – 22 – 16 – 11 – 8 – 5’6 – 4 – 2’8 – 2 – 1’4 -> Abertura Relativa

1                                                                         -> Abertura Efectiva

En los primeros objetivos existían los objetivos “Waterhouse”, que no eran igual que los diafragmas existentes. Consistían en placas metálicas con agujeros de distintos tamaños que se cambiaban a cada situación.

Posteriormente, se hizo una sola placa, como si fuese un tambor que rotaba para elegir el diafragma.

Luego vino el “Diafragma Iris”: funciona igual que el ojo humano. Esto es el diafragma actual. Son laminitas superpuestas.

El Enfoque

Es la operación que consiste en poner el objetivo en una situación que permita proyectar sobre el mosaico (tanque) una imagen lo más nítidamente posible. Va a depender de la distancia que el sujeto está a fotografiar. Cuanto más se acerca el sujeto a la cámara, más se va a alejar la imagen del objetivo. El anillo de enfoque suele estar situado en el extremo del objetivo, y en este viene con dos escalas [uno en metros y otro en pies]. En esta escala, podemos calcular a que distancia va a quedar enfocada la imagen. Al mover esta anilla, estamos trasladando un poco la distancia focal.

Profundidad de Campo

Es cuando enfocamos correctamente un motivo. Todos los objetos incluidos en cierto espacio (por delante y por detrás de ese sujeto), van a aparecer también enfocados. La Profundidad de Campo es la distancia o espacio físico que está enfocada entre el mínimo y el máximo que puede estar enfocado.

La profundidad de campo nos sirve para eliminar detalles molestos dentro de nuestro encuadre; o para resaltar la figura del fondo; o para conseguir un ambiente misterioso. Esto se conseguiría quitando la “profundidad de campo” (hay poca “profundidad de campo”).

La Profundidad de Campo depende de 3 cosas:

1) La distancia del sujeto a la cámara. A mayor distancia, tendremos mayor profundidad de campo.

2) La distancia focal del objetivo. A menos distancia focal tenemos mayor profundidad de campo. 

3) Diafragma: a menor abertura, mayor profundidad de campo.

El Tamaño de la Imagen que va a producir el Objetivo

Nos va a dar el tamaño del negativo que vamos a necesitar. Porque un objetivo compuesto va a formar una imagen aceptable justamente en el eje del objetivo. Alrededor del eje del objetivo, se pueden producir algunas aberraciones. Por esto se busca que el tamaño del negativo ocupe el eje del objetivo.

El Poder de Cobertura

Es la superficie de iluminación circular proyectada por un objetivo dentro de la cual se pueden obtener imágenes con una definición e iluminación aceptables.

El Ángulo Visual

Cuanto menor es la distancia focal de un objetivo, más pequeñas son las imágenes que formara. La cantidad de sujeto visto por una cámara va a depender de 2 factores:

· El Tamaño de la Imagen (La imagen que se forma dentro de la cámara).

· El Formato de la Cámara

Objetivos

Normal: 50 Mm.

Gran Angular: 18 Mm.

Teleobjetivo: 200 Mm.

Retratos: 175 Mm.

Estos son los objetivos más básicos. Hay que tenerlos lejos del polvo, los cambios de temperatura, de la humedad y de las emanaciones químicas; ya que son muy frágiles. No se debe limpiar el polvo del objetivo con papel, ya que puede rayar el objetivo. No se debe tocar con los dedos (tenemos grasa en la piel). El calor del cuerpo también puede empañar los objetivos.

El Gran Angular permite una mayor perspectiva, y un teleobjetivo hace lo contrario (aplasta la imagen).
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Centro de Curvatura: es el centro de la esfera imaginaria que constituye la lente.








49
1

